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Resumen:

Elsiguiente trabajo es un breve analisis del Codice Florentino,
obra de Fray Bernardino de Sahagun. Desde sus primeros
manuscritos hasta el resultado final que se halla en linea
para su consulta, se hace un rastreo general tomando en
cuenta la figura del autor principal, su vida y contexto histori-
co, asi como una anecddtica mencion de sus colaboradores
indigenas. Empero, se hace especial énfasis en la historia y
estructura del cddice, al igual que una consideracion especial
hacia sus aspectos visuales y la herencia oral que se plasma
en las ilustraciones que acompanan a los textos, denotando
asi sus rasgos tanto mesoamericanos como novohispanos.

Palabras clave: Bernardino de Sahagun, cddices, siglo
XVl, sincretismo, iconografia, comunicacion.

Introduccion

El Cédice Florentino es el resultado de anos de largo y aza-
roso trabajo realizado en el centro del actual México con
grupos de aborigenes nahuatlatos, todo esto realizado por
Fray Bernardino de Sahagun y un selecto conjunto de an-
tiguos alumnos suyos, también indios. Primero que nada
hay que establecer que dicho trabajo es un manuscrito a
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dos columnas, una en nahuatl (la de la derecha) y una en
castellano (la de la izquierda), con hermosas ilustracio-
nes (a color y en blanco y negro), fabricado a la manera
de los codex, es decir, cddices cosidos, empastados y cu-
biertos por tapas rigidas (portada, contraportada y lomo),
por lo que el concepto de codice prehispanico, erroneo en
un sentido estricto, que se emplea a diestra y siniestra de
manera casual, en este caso no aplica ya que realmente es
un codice elaborado a la manera Occidental, pero con la
particularidad de incluir la compleja tradicion iconografi-
ca mesoamericana dentro de sus ilustraciones, las cuales
para un espanol son meros adornos enriquecedores del
texto, en cambio, para un indigena de la época colonial
(en especial del siglo xv1), estas ilustraciones contienen
un discurso narrativo cargado de significado; es pues, la
convergencia cultural espafnola e india: Un sincretismo
materializado.

La segunda consideracion antes de empezar, y una
muy importante que ya explicare a mas detalle, es tener
en cuenta que el Cddice Florentino, considerada como una
monumental enciclopedia de la cultura nahuatl, es el pro-
ducto estilizado y terminado de una serie de manuscritos
de igual o mayor profundidad que fueron resguardados en
Espana, con lo cual, el lector debe entender que estamos
hablando de un proceso que podriamos considerar de larga
extension, el cual culmino en su digitalizacion en 2013. Esto
gracias a la colaboracion de la Biblioteca del Congreso de
Estados Unidos y la Biblioteca Medicea Laurenziana, posi-
bilitando con ello su consulta digital, con todo el esplendor
que nos ofrecen sus imagenes y textos en nahuatl y caste-
llano, dentro del portal de la Biblioteca Digital Mundial.

Pero antes de la digitalizacion del codice, en 1829-30
sale a luz la primera edicion comercial del Cddice Floren-
tino que transcribia unicamente la columna castellana a
cargo de Carlos Maria Bustamante, la cual se caracteri-
z0, segun Alfredo Chavero, por estar “llena de errores y de
notas absurdas é impertinentes" (Chavero 45), cosa que
dificulté su comprension y lectura, sin embargo, aporta el
titulo con el que se conoce comercialmente la obra de Sa-
hagun: Historia General de las cosas de Nueva Espana, y asi
se marca el primer intento de poner la obra del franciscano
al alcance de un publico amplio. En 1938 la Editorial Ro-
bredo publicé una edicién de cinco volimenes de Historia
General... corrigiendo varios errores y extendiendo su difu-
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sion, empero, se continud publicando unicamente el texto
en espanol dejando de lado la version nahuatl y las ilustra-
ciones. No seria sino hasta 1979 que se publico la primera
edicion facsimilar del cédice a cargo del Archivo General
de la Nacion en tres exquisitos y caros volumenes, a esta le
sequiria una segunda edicion facsimilar en 1994, pero esta
vez, por parte de la Biblioteca Medicea Laurenziana tam-
bién en volumenes de lujo. Finalmente, en 2001 con la par-
ticipacion de Miguel Leon Portilla salio la tercera y ultima,
hasta la fecha, edicion facsimilar bajo los sellos editoriales
Mas Cultura y Aldus. Para una version mas barata que las
anteriores, esta la publicada por editorial Porrda bajo su
Biblioteca Porrua de Historia, que, una vez mas, sacrifica
la columna en nahuatl y sus ilustraciones, pero que en tér-
minos generales es una excelente y muy cuidada edicion
realizada por Angel Maria Garibay Kintana; y para una ver-
sion un tanto mas apegada al codice de Sahagun, se ha-
lla la editada por Alfredo Lépez Austin y Josefina Garcia
Quintana, aunque también se enfoca exclusivamente en la
paleografia de la columna castellana.

Fray Bernardino de Sahagun

Antes de empezar con la obra hay que iniciar abordando la
figura de quienes la escriben, en este caso y debido a las li-
mitaciones de espacio, solo me referiré a Sahagun. No obs-
tante aclaro que el Cédice Florentino fue una obra hecha con
la intervencion de varios indios procedentes del Imperial Co-
legio de Santa Cruz de Santiago de Tlatelolco, asi como de
un grupo de pintores nahuas, dicho con otras palabras, es un
trabajo mestizo, o bicultural, que alberga la firma de varios
autores. Bernardino Ribeira, siendo Ribeira el apellido que
nos da Alfredo Chavero en su estudio sobre el fraile (Cha-
vero 7), nace en 1499 en la villa de Sahagun, reino de Ledn.
Entre 1512 y 1514 estudié en la Universidad de Salamanca
en donde aprendio el triviumy el quadrivium, es decir, grama-
tica (latin y griego), dialéctica y retédrica al igual que musica,
aritmética, geometria y astronomia. Poco tiempo después
ingresa en la Orden de San Francisco, la cual, como indican
expertos en el tema, venia con un renovado espiritu origi-
nado por las reformas franciscanas implementadas afos
atras por el cardenal Cisneros, esto, junto con la corriente
humanistica europea de la época, nos da las bases de la for-
macion que tuvo Fray Bernardino de Sahagun. Ya para 1529,
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llega a la de Nueva Espafa junto con “una veintena de fran-
ciscanos, encabezados por Antonio de Ciudad Rodrigo, y al-
gunos nobles nahuas llevados un afo antes a Espana por
Hernan Cortés y que ahora regresaban” (“Benardino de...",
Ledn 8-13), con los cuales, e infiriendo que la curiosidad lo
moviod, fue aprendiendo la lengua nahuatl hasta que logré
dominarla en un corto periodo de tiempo, pero no fue sino
hasta 1536 cuando empiezan sus labores como profesor
del Imperial Colegio de Santa Cruz de Santiago Tlatelolco,
en donde, primeramente, se hizo de una serie de discipulos
(hijos de los principales capturados y/o ejecutados reunidos
para ser educados en la doctrina cristiana) (Brading 132) a
los que les ensefio el latin (Gonzalbo 118), y en un segundo
término, fue el sitio al que quedaria ligado por el resto de su
vida. No obstante, sumando a esta fase colegial, en su es-
tudio sobre la educacion en la etapa colonial, Pilar Gonzalbo
indica una serie de estrategias que se usaron por las 6rde-
nes mendicantes para la ensefanza de los jovenes indios
gue merecen ser consideradas ya que dan indicio de lo que
se empleaba en ese tiempo, lo cual se puede extrapolar ha-
cia lo que se pudo implementar en el Colegio de Tlatelolco.

Para el aprendizaje puramente formal se auxiliaron
los religiosos con cantos y bailes que acompana-
ban al monodtono recitado. Fray Pedro de Gante in-
formo de cémo se le habia ocurrido recurrir a ese
sistema cuando observa la aficion de los indigenas
por la musica y la danza [..]. Como complemen-
to de la predicacion, para lograr una comprension
mas efectiva de la doctrina, emplearon grandes
lienzos o cuadros pintados, con escenas alusivas
a las proposiciones del Credo, relatos de la vida de
Jesus y ejemplos aleccionadores de la utilidad o
necesidad de los sacramentos [...]. La aficion de los
naturales a los textos ilustrados, facilité la difusion
de las estampas con imagenes de santos. (31-32)

Como se observa, los frailes eran plenamente cons-
cientes de ciertas practicas culturales previas a la llegada
de los espanoles que canalizaron hacia la ensenanza de
la doctrina, asi como del uso y creacion de iconografia
ideo-fonética, es decir, representaciones visuales que al-
bergan conceptos, lo cual era una practica muy extendida
y desarrollada en varias de las culturas mesoamericanas.
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También cabe recordar que la evangelizacion fue la misién
principal de las ordenes que llegaron a los nuevos terri-
torios espanoles, lo que implicaba aprender hasta cierto
grado la cultura de los individuos que pretendian conver-
tir, esto debido a que el “objetivo [...] era erradicar el culto
pagano de los naturales [y para hacerlo] se requirio, en un
principio, conocer el mundo y pensamiento de ese ‘otro"
(Maynez 189-197), lo cual no era una labor aislada, sino
un trabajo en conjunto dentro de la orden en su totalidad.
De ahi, y no es de extranar, que Sahagun se valiera de un
sistema parecido para su magna obra.

Las pesquisas de Sahagun
y sus acompanantes

De los tantos padecimientos patoldgicos que sufrieron
los indios de la Nueva Espafa, fue la peste de 1546 la que,
segun nos cuenta Leon Portilla, marco el interés del frai-
le por la cultura nahuatl a tal grado que después iniciaria
su primera recopilacion de los sucesos acaecidos durante
la conquista de México-Tenochtitlan (“Benardino...", Leén
9). Ya para 1558, y con un acercamiento previo que habia
plantado las semillas de la transculturacion, el provincial
Francisco de Toral ordena la continuacion del trabajo que
ya habia emprendido afos atras, solo que ahora con el
apoyo de la orden (aunque Angel Maria Garibay nos indica
que de hecho fue Fray Toribio de Benavente quien movié a
Sahagun (Garibay 14), empero, tomaré la version mas di-
fundida para este trabajo, es decir la de Alfredo Chavero
[49]). Asi, Sahagun junto con un grupo de antiguos alum-
nos suyos fueron al pueblo de Tepepulco, localizado en
el actual estado de Hidalgo, para reunirse con el principal
del pueblo, quien, después de cavilar, accedio al encuen-
tro entre Sahagun y sus acompanantes con varios ancia-
nos conocedores de las antiguallas, los cuales "aceptaron
informarle por medio de pinturas, es decir, valiéndose de
sus libros o codices, que iban comentando delante de él. El
franciscano se adapt6 asi al modo indigena de comunicar
sus conocimientos” (“Benardino de...", Leén 10). Para en-
tender mejor el método intermediario que permitié el inter-
cambiodeconocimiento, primero hay quedividirloendos,de
un lado la minuta o cuestionario sistematico que empleo
Sahagun y sus acompanantes, y por el otro, el sistema por
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el cual trasmitian el conocimiento los mexicas. Ahondan-
do en los sistemas de comunicacion e intercambio que se
suscitaron en aquel célebre encuentro entre Sahagun y los
sabios ancianos en Tepepulco, se pueden vislumbrar los
antiguos y complejos modos de interaccion, mismos que
comenzaron a perderse debido a la nueva organizacion po-
litica espanola. De ahi que me interese explicar el método de
los indios primero. Asi pues, hay que entender que las vias
de comunicacion indias se establecieron mediante dos so-
portes, uno material y otro intangible: el primero de ellos es
el visual, imagenes representantes del orden tanto terrenal
como cosmico que los rodeaba, todo ello originado gracias
a la afinidad con el medio natural, por lo que la memoria
colectiva de tales practicas que se fue heredando, terminé
por construir y compartio una cosmovision. Esto gracias a
la iconografia-pictografia desarrollada a lo largo del tiem-
po hasta el choque cultural europeo en el siglo XVI.

El segundo es la oralidad, la voz perecedera que sale del
interior para viajar cargada de significado, lo que es la con-
secuencia de una larga tradicion de practicas orales que
fue sumando una serie de conocimientos, cosa que nos
deberia llevar arepensar la comunicacion indigena prehis-
panica como una continuacion de conocimientos y sabe-
res de tiempos ancestrales que se fueron desarrollando y
expandiendo hacia practicas y rituales que rigieron la vida
presente de las culturas mesoamericanas, en especial la
mexica. Todo ello basado en el relato, la ensefanza ha-
blada, la palabray la oratoria, las cuales complementaron
con materiales visuales, es decir, sus codices prehispani-
cos. Ya mediante el uso de ambos soportes, los mexicas,
y por extension los indios sobrevivientes a la conquis-
ta, fueron capaces de transmitir valiosos conocimientos
cosmogonicos, morales, filoséficos, etcétera, (véase el
tlahtolli, palabras con el poder de trasmitir conocimiento
y sabiduria (Magaloni 28) mediante la oralidad y en base
a una tradicion oral que pasa a través de la ensenanza a
ciertos individuos prodigiosos), a Sahagun y sus acom-
panantes indios. Y para entender como se entrelaza lo
oral con lo visual hay que observar el origen en el que se
estructuran estas vias de comunicacion, me refiero a los
recintos de ensefanza, o calmécac, en donde

los jovenes nobles del mundo nahuatl que cum-
plian 15 afos eran presentados [a] su adestramien-
to politico, religioso o militar [...]. Los recintos de
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aquel seminario prehispanico, anexo al templo,
servian para la intensa y abnegada preparacion
de los mancebos [...] en su formacion para ser los
futuros lideres [...]. Aprendian a leer calendarios, a
entender la astronomia, de rituales, de ceremonias,
de historia, de aritmética, a hacer excelentes orado-
resy cautivar a través de la palabra[..] y ser dies-
tros en la escritura y la interpretacion de los glifos
y la elaboracion de cddices. (Beltran et al. 158)

Lo cual nos indica como se preparaba y formaba a
cierto sector de la poblacion mexica, los nobles o pipiltin,
para cumplir cargos especificos de suma importancia en
la compleja estratificacion social, por lo que no hay que
tomar a la ligera la capacidad receptiva de los indios, esto
debido a que tanto en los recintos de ensefnanza prehis-
panica como en los colegios religiosos, los naturales se
destacaron por una increible absorcién de informacion
(Gonzalbo 113-115). Ahora, volviendo a la escena en el
Tepepulco, hay que tener en cuenta que todo autor que
ha abordado este tema indica que dichos ancianos era
principales, eruditos o sabios que vivieron todavia una
época regida por su cosmovision y practicas sociales, y
que, con base en ello, fueron instruidos en distintos sabe-
res fundamentales, con lo cual tenemos a un grupo muy
capaz, junto con un método efectivo de trasmision de
conocimientos antiguos, que tanto por via oral o a través
de imagenes, podian ir hilando una narrativa muy exten-
sa y nutrida de informacion. Solo habria que tener una
comprension de estas practicas para que el receptor pudie-
ra acceder a una cultura desde el interior de la misma.

Para el método que empledé Sahagun, éste se valio
de una serie de preguntas sistematicas referentes a va-
rios aspectos culturales y naturales que le eran de inte-
rés propio, dicho cuestionario estaba estructurado para
recabar el mayor conocimiento posible de “los temas
que juzgaba de importancia para ser trasladados en su
obrar” (Romero 14-21). Es pues, un sistema empleado
actualmente por antropdlogos o etnélogos para la extrac-
cion datos. No obstante, también fue de vital importancia
el rol que sus antiguos alumnos del colegio desempe-
naron, estos indios, quienes recibieron una educacion
superior y de gramatica (eran trilinglies ya que tenian
control del lenguaje espanol, nahuatl y latin), establecieron
la conexion entre los saberes nahuas, personificados por
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aquellos ancianos valiéndose de sus relatos e imagenes,
y la minuta de Sahagun, dando como resultado el retorno
fructifero del grupo liderado por franciscano hacia Tlatelolco
con manuscritos llenos de informacion que debia ser con-
trastada, ordenada y expandida con explicaciones.

Los codices y los Codices matritenses,
una breve y general explicacion

Como ya se ha venido explicado, la comunicacion oral del
conocimiento antiguo (huehehtlahtolli, un derivado de los
tlahtolli pero mas vetusto) se apoyaba indisociablemente
en codices prehispanicos (aqui recurro a este concepto
para facilitar lacomprension de la produccion material ico-
nografica/pictérica mesoamericana). Y para que lo indios
produjeran dicho material, era necesario haber recibido
una instruccion en el calmécac, pero también era indispen-
sable que estos, hombres o mujeres, fueran desatacados
artistas (Beltran et al. 159-160) con sensibilidad hacia
la naturaleza, esto en parte porque varios pigmentos em-
pleados para dar color eran sustraidos de insectos o flores,
elementos vivos que se hayan en la superficie bajo el sol,
es decir, lo calido, lo masculino o lo solar. Por el otro lado,
también habia pigmentos de origen mineral, elementos
cavernosos o teluricos que representan la oscuridad, lo
frio o lo femenino (Magaloni 31-36), lo cual, por si solo, nos
muestra la destreza y afinidad al conocimiento de estos
pintores o tlacuilos.

Al abordar al pintor prehispanicoy sus herederos colo-
niales, hay que comprender que su labor eraun conjunto de
conocimientos hilados en base a la oralidad, la cual esta-
ba cargada de una serie de significados que se trasmitian
para distintas situaciones y con objetivos variables, todo
resultado de las tradiciones, concepciones y saberes que
se habian perpetuado, mismos que eran aprendidos me-
diante una ensenanza y capacitacion intensa. Como se
indicé anteriormente, esto no era un trabajo menor, pues
estamos hablando de una labor que implicaba cierto es-
tatus social y afinidad con lo natural, con lo divino y sobre
todo, una responsabilidad colectiva que se asumia al fijar
la memoriay el conocimiento a través de lo visual, lo cual
implicaba tener habilidades practicas para la produccion
del soporte material asi como una destreza en la manu-
factura de tintes y pigmentos.
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Para iniciar la produccion de uno de estos cddices
primero se empezaba por el soporte material, para ello se
empleaban materiales como el papel amate, de maguey
o piel de venado que eran tratados con cuidado y recelo
para poder albergar la imagenes, tratando de evitar que
dicho soporte absorbiera toda la pigmentacion de manera
desigual, o que no se fijara la imagen e inclusive que se
perdiera el color, de ahi que se le incorporarse yeso para
un mejor acabado que permitiera un control sobre el traza-
do de los colores (Martinez 32-49). Con la llegada de los
espanoles los materiales se diversificaron: "se anaden la
telay el papel europeo” (37) y se cambia la manera de pro-
ducirlo, antes “se plegaba [el papel] a manera de biombo
en cuyos extremos se colocaban tapas de madera” (Mohar
y Fernandez 11), lo cual daba algo parecido a la apariencia
de un acordeodn. Ya con los espanoles dominando el terri-
torio, la produccién paso a reproducir, bajo la perspectiva
europea, varios codices prehispanicos destruidos que
ahora incluian textos con caracteres alfabéticos, dejando
de lado la importancia de las imagenes y con una cons-
truccion libresca (13). Pero volviendo al sistema prehis-
panico, después de tener el soporte material vendria el
trabajo artistico del tlacuilo, quien elaboraria una narra-
tiva visual (aqui hay que recordar que la escritura mesoa-
mericana se realizaba con pinturas) que fijaba elementos
de la tradicion oral en un soporte material para que, a su
vez, fueran interpretados por sabios preparados que los
ocuparian para distintas ocasiones o situaciones. Esto
quiere decir que el trabajo del pintor era tan importante
como el del orador o sabios tlamatinime, ya que el primero
le daba el sustento material al segundo y éste, a su vez, le
daba el sustento oral (t/ahtolli) al primero para que plas-
mara todo ello en el codice. Asi pues, el tlacuilo albergo
el conocimiento de la tradicion pictorica nahuatl heredada
para su preservacion y difusion. En este sentido, el uso de
las imagenes sirvio para la trasmision de toda una serie de
saberes ancestrales (huehehtlahtolli) que fueron perpetua-
dos alo largo del tiempo, con lo cual, conceptos complejos
y simbolicos como el altepetl o el arbol cosmico vieron su
continuacion en el plano visual que seria fijado en la memo-
ria, inaugurando de esta manera una tradicion continua
que sobreviviria a la conquista.

Los manuscritos escritos por Sahagun y sus antiguos
alumnos después de la fase de recopilacion son denomi-
nados Codices Matritenses.
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Se trata de dos volumenes que se encuentran en
Madrid, de ahi su designacion, y que se conside-
ran como la version mas antigua de la Historia
General de las cosas de la Nueva Espafa. Cada uno
de ellos se ubica en un lugar diferente: Biblioteca
del Palacio Real y Biblioteca de la Real Academia
de la Historia. (Ruiz 190)

Asi pues, esta coleccion de manuscritos desperdi-
gados, en la que se complementan unos con otros, esta
agrupada de la siguiente manera:

*  Primeros memoriales, el primer borrador que contie-
ne explicaciones simples e imagenes dentro de una
estructura a dos columnas.

+ Segundos memoriales 0 memoriales complemen-
tarios, se caracterizan por estar escritos en nahuatl
y sin ilustraciones.

+ Memoriales a tres columnas, indicio de la ambicion
que tenia la estructura que planeaba Sahagun.

+ Memoriales con escolios, es una version mas puli-
da que los Memoriales a tres columnas.

+  Memoriales en espanol.

Esta serie de borradores, 303 folios de una parte y
343 folios mas en la Biblioteca de la Real Academia de
la Historia (“Benaridno de...", Leén 190), es una excelente
muestra del rumbo que fue tomando el Cdédice Florentino
y, sobre todo, nos da un indicio de las preocupaciones de
quienes los elaboraron. Ejemplo de esto lo tenemos en los
Primeros memoriales ya que en su interior se hallan varias
ilustraciones hechas por un tlacuilo, que pudo ser 0 no
parte de los antiguos alumnos de Sahagun, lo cual deja
entrever el interés por agregar un apoyo visual, siendo este
apoyo, como ya se vio, una narrativa en conjuncion vy, al
mismo tiempo, separada del texto con el objetivo de armar
toda una nueva iconografia con lo cual se configuro, de
cierta manera, una nueva cosmovision (esto se explicara
mas adelante).

Por el otro lado, se aprecian los primero objetivos
puestos por Sahagun, esto a causa del texto que “da
cuenta de que el intento [...] era el de reconocer y compilar
las supersticiones y ceremonias idolatricas y a base de
este conocimiento, por esfuerzos evangélicos, proceder a
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establecer una fe libre de dichos abusos” (Dibble 57). Sin
embargo, y como se observa en el producto final, termina
agregando secciones que no necesitaba incorporar para
cumplir con dicho objetivo, como ejemplo de esto tene-
mos el libro undécimo dedicado a las propiedades de los
animales, aves, hierbas, aguas y tierras, que no aportan
una substancial informacion de las practicas idolatricas
como lo planteado en el inicio de su prélogo. Otro rasgo
importante a destacar es la estructura a tres columnas.
Estas iban a estar conformadas primero por el texto en
nahuatl, en el centro (siendo este texto la narrativa original
planeada), la columna de la izquierda de la parafrasis o
traduccion escueta de la columna central y, en la derecha,
los escolios o notas aclaratorias, asi como algunas expli-
caciones de conceptos del nahuatl que debian ser mejor
desarrollados, de ahi que en los Memoriales con escolios
se coloquen pequefos numeros sobre ciertas palabras
nahuas que indicaban una nota al pie, en este caso una
nota en el lateral derecho.

De lo anterior retomo dos cuestiones que pueden llegar
a confundir si es que no se esclarecen debidamente. Prime-
ro, ¢ por qué el texto fue planeado y escrito en nahuatl? Hay
que recalcar que no seria sino hasta muy tardiamente, en
1575, cuando se da la orden de una traduccion al espanol.
El segundo dato confuso es la contradiccion entre el obje-
tivo: resaltar y conocer las practicas idolatricas, y el con-
tenido final de la obra en donde parece que hay capitulos
que solo expanden y profundizan el contenido cultural na-
huatl, contrario de ser unicamente una obra de consulta
con la finalidad de erradicar la idolatria. Y para explicarlo
iniciaré por partes. En primer lugar hay que entender que
las 6rdenes mendicantes tenian que llevar el evangelio en
la lengua materna de los futuros conversos, por lo cual Pi-
lar Gonzalbo indica que "“lo verdaderamente urgente era
que los evangelizadores adquiriesen el conocimiento del
idioma de sus fieles" (31), con lo cual “se aplicaron al es-
tudio de la lengua nahuatl, requisito indispensable para
establecer comunicacion con el pueblo al que pretendian
evangelizar" (26). De ahi que se tenga gran cantidad de
produccion eclesiastica, originalmente en latin, traducida a
varios lenguajes. Por ello, no es extrafio que la obra de
Sahagun se haya escrito originalmente en nahuatl, pues
la idea era que el documento fuera consultado y leido en
nahuatl por sus companeros de orden quienes, como ya
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hemos visto, habian aprendido el lenguaje para su mision
evangelizadora.

Después hay que tomar a consideracion dos situa-
ciones puntuales que marcaron los objetivos del Cddice
Florentino: una fue el inicio fervoroso y vehemente de la
evangelizacion, aqui Brading nos cuenta, basado en los
textos de Motolinia, que al principio se llevaron a cabo
bautizos multitudinarios (125) que solo resultaron en
conversiones superficiales y efimeras de los indios. De ahi
que surgiera la necesidad de conocer su cultura y sus
practicas para identificar dichas costumbres idolatricas y
erradicarlas junto con sus monumentos (por eso mismo
no es de extranar que algunos conventos fueran erigidos
sobre antiguos templos). Por ello Sahagun, en el inicio de
su obra, indica que "para predicar contra estas cosas, y
aun saber si las hay, menester es de saber como las usa-
ban en tiempo de su idolatria, que por falta de no saber
esto en nuestra presencia hacen muchas cosas idolatricas
sin que lo entendamos” (125), y continua diciendo:

Es esta obra como una red barredera para sacar a
la luz todos los vocablos de esta lengua con sus
propias y metafdricas significaciones, y todas
sus maneras de hablar, y las mas de sus antigua-
llas buenas y malas; [...] podran los que quisieren
saber en poco tiempo muchas de sus antiguallas
y todo el lenguaje de esta gente mexicana. (28-29)

Esto nos deja ver varios aspectos que quiere atacar el
fraile: por un lado la idolatria, para lo cual se dedic6 a com-
pilar todo el conocimiento posible de la cultura, y por el otro,
estructurar un calepino o tesauro de la lengua nahuatl, es
decir, una especie de diccionario que pudiera ser consulta-
do con facilidad; no obstante, Sahagun reconoce al mismo
tiempo que hay antiguallas buenas, lo que se puede tra-
ducir como la falta de una condena a ciertas tradiciones y
herencias culturales de losindios. Y, siguiendo a Leon Portilla,
es por este motivo que mientras mas se fue adentrando
en la cultura nahua, mas atraccion sintié hacia ella el fraile,
quedando cautivado (de forma similar a la atraccion que los
historiadores del siglo xix y contemporaneos han sentido
hacia la vida y obra de Sahagun).
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El Codice Florentino, hacia una nueva
cosmovision

El Cddice Florentino esta divido en doce extensos libros
y, desde la perspectiva iconografica, presenta la lenta
desaparicion del viejo mundo mesoamericano para dar
una nueva vision de él, se inicia con el libro uno dedicado a
los dioses, siendo representados en varias laminas llenas
de color, terminando con el libro doce enfocado en la con-
quista y por ende, concluyendo el ciclo mexica para dar
paso al tiempo lineal europeo. Esto gracias a una serie de
pinturas que ilustran maravillosamente una mezcla entre
lo prehispanico y lo espanol, de ahi que se le considere
una obra mestiza, ya que como se ha mencionado, aunque
se estructuro a la manera occidental, albergé la sensibili-
dad y narrativa visual indigena.

En suinterior se retrato la vida cotidiana, los vicios y vir-
tudes de los hombres y mujeres; se ilustraron los distintos
animalesylasplantas; sepintaronlosdiosesconsusatavios,
los astros, el sol y la luna con el conejo grabado en ella; se
hicieron las ilustraciones de los veinte signos del calenda-
rio ritual de 260 dias. Entre sus paginas se dio nuevamente
vida a los gobernadores hasta que los nuevos regentes se
las quitaron; y se volvié a ensefar la filosofia, la retérica y
la teologia mexicana, todo gracias a los veintidds tlacuilos,

quienes al presenciar la transformacion radical, median-
te la violencia y enfermedades acaecidas por el contacto
con los espanoles, pudieron plasmar una nueva realidad
que diera sentido a su nueva cosmovision, misma que te-
nia por objetivo la incorporacion de nuevos seres humanos
asi como de ellos mismos. A manera de paréntesis, Alfre-
do Lopez Austin, muy resumidamente explica el concepto
de cosmovision de la siguiente manera: "la palabra griega
KOopog (cosmos), que significa orden, tiene hoy como sen-
tido general un sistema ordenado o armonioso. Se usa al
menos desde el siglo vi d.C., para designar al universo en
su conjunto” (Lopez 8), en este sentido, “una de las grandes
construcciones de la cultura es la cosmovision. Es un as-
pecto mental. La cosmovision debe verse en su doble rostro
de construccion y medio constructivo, pues la existencia de
la cultura misma es imposible sin su soporte mental” (16); y
este, a su vez, es imposible sin sus soportes materiales. De
esta manera, los pintores encargados del Cddice Florentino,
conscientes de su nueva realidad, insertaron claves sobre
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Imagen 1. Quema del Templo Mayor, pagina 964 del vo-
lumen 3 de Historia General de las cosas de Nueva Espafia.
Digitalizacion de Biblioteca Digital Mundial 2016.
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Imagen 2. Moctezuma barbado recibiendo noticias
sobra la venida de los espafioles, pagina 861 del volu-

men 3 de Historia General de las cosas de Nueva Espana.
Digitalizacion de Biblioteca Digital Mundial 2016.
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la gestacion y aceptacion de aquel nuevo mundo/universo,
en el que tratan de conservar la herencia iconografica.

Como se aprecia en la imagen 1, esta nos muestra,
carente de todo color, la quema del Templo Mayor, "y el
mismo dia pusieron fuego al ct [templo] mayor, que era de
Vitzilopuchtli" (Sagahun 67), lo cual nos ensefia el triunfo
y la destruccion sobre las antiguas creencias y edificacio-
nes mexicas, se ha perdido la batalla y los tlacuilos dejan
el registro visual del inicio de una nueva era, curiosamente
esta fue la Ultima imagen pintada en todo el cédice.

Es esta carencia de color lo que le imbuye de un dra-
matismo sobrecogedor si se le compara con ilustraciones
previas, las cuales nos han mostrado colores rojos (no-
cheztli), azules (para el tono claro se le denomina texotli),
anaranjados, cafés, verdes, etcétera, todo lo cual sirve para
mostrar vida, dinamismo, en cambio, ahora hay una trans-
cion, un periodo de cambio que se logra notar en las ilus-
traciones finales. En consecuencia, lo que nos trasmiten
los pintores es un panorama gris, apagado, muerto, que
dota de vida a los textos (aunque parezca contradictorio,
es la dualidad presenten en la cosmovision mesoameri-
cana, para renacer o dar vida era necesario el sacrificio,
la muerte ritual [Graulich 16-19]), pero que en un sentido
meramente visual, se conjuga dentro de una narrativa
iniciada en color que finaliza dentro de una nueva cosmo-
vision, es decir, nuevas dinamicas, concepciones, creen-
cias, mentalidades y estructuras, tanto sociales como
arquitectonicas.

Es pues, la aceptacion de la pérdida de las viejas
practicas y costumbres para dar inicio a un nuevo tiempo
de vida en donde el eje del mundo deja de ser el hueytla-
toani, quien pasa a ser una representacion simbolica de
aceptacion hacia Jesucristo (ver imagen 2), para ser despla-
zado por un nuevo personaje terrenal-divino. De ahi que al
hueytlatoani se le den rasgos occidentales como la barba,
y donde el arbol cdsmico es remplazado por la cruz, y el
templo que conecta con los cielos y los inframundos susti-
tuido por la iglesia con sus enormes cupulas e imagenes
de santos. Asi, el Cddice Florentino plantea tres discursos
narrativos distintos: dos textuales, la columna en nahuatl
rica en significado y extensa en su escritura, y la version en
espanol que sirve como mera sombra de lo escrito en
nahuatl; y el tercero es, finalmente, la narrativa visual que
necesita de un amplio conocimiento para ser interpretada
y expresada correctamente, y en la cual se alberga la
historia de una manera vivaz en los colores y el dramatis-
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mo de varias de sus ilustraciones, pero que en suma, dan
una nueva vision del encuentro de dos mundos, una vision
que aun necesita un estudio mas amplio y detallado.

Conclusion

El Cddice Florentino es el producto del sincretismo proce-
dente del choque entre la religion catdlica, llevada y exten-
dida principalmente por el clero regular en la primera etapa
de la colonizacion del siglo xv1, y las nuevas dinamicas, so-
ciales, economicas, politicas, culturales y cosmogonicas
impuestas por los espanoles. Su creacion reune caracte-
risticas tanto occidentales como de las tradiciones mile-
narias mesoamericanas, junto con un innovador sistema
de investigacion del que derivé la informacion que cons-
tituye el grueso de la obra, engalanada con una serie de
ilustraciones iconograficas realizadas por indios tlacuilos.
De esta manera se tiene como resultado una lectura tri-
partita, es decir, se puede abordar el texto en nahuatl, de
lectura amplia y rica que se elaboro primero y en donde de-
sarrollan ampliamente los temas recopilados; se observa
también una segunda lectura en espaiol, proveniente de la
traduccién resumida y escueta de la version nahuatl. Y fi-
nalmente, la tercera es la interpretacion de las ilustraciones
originada de su lectura, que como en tiempos prehispani-
cos, servian para fija la tradicion oral y la cosmovision para
luego ser interpretados con la finalidad de trasmitir cono-
cimientos. Por lo que el estudio de las imagenes, como se
ha visto, es tan importante como el analisis del texto, pues
ambos dan registro de la pervivencia de algunas practicas
mesoamericanas, las cuales, fusionandose con la cultura
espanola, pervivieron a la conquista. Esto debe ser tomado
en cuenta para el estudio y comprension de la obra, y qué
mejor que una perspectiva interdisciplinaria para ello.

Es también el Cddice Florentino resultado de una serie
de planeaciones y borradores que se fueron ordenando y
puliendo para dar el producto final estilizado y excepcional,
que aun es resguardo en la Biblioteca Medicea Laurenzia-
na. Cabe mencionar que dichos manuscritos todavia se
conservan hoy en dia en Espafa, lo cual da pauta al rastreo
inverso de la obra final para observar los cambios y rumbos
que siguid, cosa que actualmente va cobrando mas notorie-
dad para su estudio. Sin embargo, hay que mencionar que
el portal de la Biblioteca Digital Mexicana, que es donde se
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hallaban digitalizados, actualmente no permite su consul-
ta. En cambio, dentro del portal de la Biblioteca del Palacio
Real' se pueden consultar parte de los Cddices Matritenses
para un primer acercamiento.
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